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Spektakl rezyserowany przez Magdalene tazarkiewicz dogtebnie porusza zagadnienie
rodziny, ludzkiej psychologii oraz cielesnosci. Premiere odbyt 28 grudnia 2024 roku w
Teatrze Barakah w Krakowie. Czerpie inspiracje z wielu innych dziet; miedzy innymi z
»Persony" i , Jesiennej Sonaty" Ingmara Bergmana. Samo pojecie ,persony" odwotuje
sie do Junga, do konceptu maski, pod ktdrg cztowiek chowa swoje prawdziwe uczucia.
Wedtug Junga maske zmienia sie w zaleznosci od sytuacji i okolicznosci. W ten sam
spos6b maski zmieniajg postaci ukazane w spektaklu — matka i corka.

Karla (Dominika Bednarczyk-Krzyzowska) to matka, ale przede wszystkim aktorka. Nie
na odwrét. Zawod pochtonat cate jej zycie, pozwolit jej na ukrywanie sie pod maskami
w postaci rél. Karla pewnego dnia postanawia zamilkngé. Odmawia mdwienia,
skrywajac sie pod kolejng maska; tym razem ciszy. Zaopiekowac sie nig musi jej corka,
Julia (Sara Celler-Jezierska).

Cdrka wygtasza monolog, ktéry przez dtugi czas tlit sie w jej sSrodku, teraz nareszcie
mogt znalez¢ ujscie, dostac sie do milczagcej matki. Cérka opowiada o ich zyciu, zalu
do swojej rodzicielki o to, jak ta jg traktowata, jak pozwalata, by jej dziecko byto
traktowane przez innych.

Spektakl to bardzo mocne doswiadczenie. Jest surowy i bezlitosny, nie posiada
hamulcow. Obrazuje kumulacje emocji schowanych w S$rodku cztowieka, zalu i
niemocy, na ktére skazana byta postac¢ coérki. Idgc Jungowskag myslg przyszto mi
skojarzenie dotyczgce integracji cienia, czyli zauwazeniu ,,cudzego zta" w nas samych.
Zta wyksztattowanego nie przez nasze zachowania, lecz poprzez nasze wartosci i
mysli. Odnosze wrazenie, ze obie postaci przechodzg ten proces. Podczas tego
procesu widz réwniez w jakis sposdb moze w nim uczestniczy¢; spektakl zmusza do
przeprowadzenia wtasnego rachunku sumienia.

Z perspektywy corki — o tym, co widz powiedziatby swoim rodzicom w podobnej
sytuacji, czy w jego srodku réwniez kryje sie podobny monolog, ktéry nie znalazt
jeszcze ujscia. Z perspektywy matki — o tym, w jaki sposdb widz traktowat swoje dzieci,
czy wychowujac je byt wobec nich uczciwy, czy moze traktowat je jak metaforyczna
lalke — byly dla niego zabawka, gwarancjg bezwarunkowej mitosci? Dramaturgia
spektaklu jest wielopoziomowa, wywotuje w widzu wiele emocji, trzyma w napieciu.

Warto jednak dodaé, ze spektakl nie jest dla kazdego; mysle, ze oprdcz ograniczenia
wiekowego warto bytoby doda¢ informacje o poruszanych podczas sztuki tematach,
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zwtaszcza dla oséb posiadajgcych zespdt stresu pourazowego, czasami sam opis
podobnych zdarzen jest w stanie wywota¢ wsrdd niektérych atak paniki, dyskomfort
psychiczny, czy tez niekontrolowane reakcje emocyjne. Gdy jest sie juz pewnym, ze
jest sie gotowym na podobne przezycie, sztuke naprawde warto zobaczyc.

Magdalena tazarkiewicz stworzyta realny i gteboki obraz rodzinny, wzruszajacy i
szokujacy, tapigcy widza za gardto z catej sity, w trakcie, scena po scenie rozluzniajgcy
lub zaciskajgcy swojg dton. Odrobine batem sie zakonczenia sztuki — obawiatem sie
prostego i banalnego, sztampowego zakonczenia, z ktérym spotkatem sie dotychczas
w mediach poruszajgcych podobne tematy. Obydwie scenarzystki — Anna Burzyniska i
Magdalena tazarkiewicz poradzity sobie z tym zadaniem jednak bezbtednie, na
wysokim poziomie, w sposoéb piekny i niebanalny. Wszystkim osobom pracujgcym nad
sztukg nalezg sie ogromne gratulacje — poruszanie z szacunkiem tak intymnych i
delikatnych tematdéw to niezwykle trudne zadanie.

Aktorki stworzyty realistyczny wizerunek relacji matki i cérki, rownie realistycznie
pokazujgc aspekty psychologiczne i emocjonalne. Posta¢ matki, wykreowana przez
Dominike Bednarczyk-Krzyzowskag mimo niewielkiej ilosci stow emocje ukazuje w inny
sposéb — poprzez ekspresje i ruchy, ktére méwig widzowi wystarczajgco. Mimo
milczenia nie jest bierna, jest rownie wazna i widoczna na scenie. Sara Celler-Jezierska
w postaci corki zawarta potezng ilo§¢ emociji, w swoim gtosie i gestach przekazujgc o
wiele wiecej niz ztosé, zal, czy smutek. Jest w tym namiastka czegos metafizycznego,
siegajgcego momentami ponad te emocje, ktére znane sg nam pod mianem
konkretnych nazw.

W spektaklu ogrom znaczenia przekazuje rowniez choreografia, stworzona przez Anne
Marie Krysiak. Postaci w formie tanca odpychajg sie, przytulajg, walczg ze soba.
Taniec jest zaprojektowany w piekny sposéb, dodaje wiele charakteru postaci matki,
ktéra mimo milczenia upust emocji pokazuje miedzy innymi poprzez ruchy. Taniec
petni réwniez funkcje pewnego rodzaju przerywnika; po lawinie stéw widz ma chwile
czasu ha przyswojenie i przemyslenie ich witasnie w trakcie tych momentow.
Genialnym zabiegiem pomagajgcym w postrzeganiu i interpretowaniu choreografii jest
widok z gory, nagrywany i wyswietlany w tle, bardzo wiele zmieniajgcy w momencie, w
ktérym aktorki lezg na scenie, dzieki rzutowi z gory widz jest w stanie zauwazy¢ wiecej
niz z wtasnego pola widzenia; emocje, drobne ruchy, czy to, w ktérg strone skierowany
jest ich wzrok w danym momencie.

To samo tyczy sie réwniez wyswietlanych w tle multimedidw, ktére przekazujg nowe
informacje, wszystkie sg rowniez w konwencji czerni, bieli i szarosci — tak samo jak
reszta wizualiéw spektaklu. Multimedia zostaty stworzone przez Szymona Budzyna,
Krzysztofa Marchlaka, Michata Nowickiego i Michata Stawskiego. Konwencje
kolorystyczng podtrzymuje rowniez scenografia stworzona przez Monike Kufel -
minimalistyczna, szara, bardzo pasujgca do tonu przedstawienia. Postaci zdajg sie



przebywaé w odizolowanej i nierealnej strefie, w petni zbudowanej na emocjach.
Teoretycznie znajdujg sie one w domu, jednak zadna z nich nie potrafitaby go okresli¢
mianem , prawdziwego domu’, takiego, do ktérego jest sie przywigzanym, w ktdérym
cztowiek czuje sie bezpieczny.

Szarosc¢ i minimalizm podbija wrazenie obcosci, kojarzy mi sie z pojeciem nie-miejsca,
zaproponowanym przez Marca Augé — przestrzeni niczyjej, nie ze wzgledu na brak
wtasciciela, lecz na brak emocjonalnego przywigzania jej z ludzmi. Dom, ktéry kiedys
byt miejscem, teraz stat sie nic nie znaczaca przestrzenig, pustg, nie zawierajgcg w
sobie nic, co mogtoby jakkolwiek referowa¢ do emocji i wspomnien, przedmiotow
nalezacych do przedstawionych postaci. Charakteryzacja i kostiumy stworzone przez
Kacpra Styczynskiego i Monike Kufel pasujg do tej konwencji, sg proste, czarne, ale
jednak mimo tego wybijajgce sie z szarosci, stanowczo oddzielajgce postaci od tta, w
ktérym sie znajdujg. Podkreslajg ich cechy charakteru, robig to jednak w bardzo
delikatny i nieinwazyjny sposdb. Sg komentowane, dotykane i zmieniane. Ich zmiana
moze oznaczac¢ zmiane maski, lub tez catkowite pozbawienie sie jej.

Tto muzyczne skomponowane przez Antoniego Komase-tazarkiewicza i Mary
Komase pasuje do charakteru spektaklu, w wybranych momentach w tle towarzyszg
widzowi tylko serie krétkich dzwiekéw, podczas gdy w kolejnych dzwiek staje sie
jednostajny, zagtuszajgcy, wrecz przerazajgcy. Akompaniament grany w trakcie
monologu nie zagtusza go i nie przeszkadza w odbiorze, jest delikatny i prosty.

Uczestnictwo w spektaklu to gtebokie emocjonalnie przezycie, piekne i przerazajgce w
tym samym momencie. Kazdy szczego6t dopracowany jest w niezwyktg precyzjg, kazdy
zabieg ma jasny cel. Jestem w stanie zdecydowanie poleci¢ to przezycie -
podkreslajgc jednak, zeby widz przed doswiadczeniem byt gotéw na to, z jakimi
tematami moze mie¢ stycznos¢ podczas uczestnictwa w spektaklu.

Teatr Barakah ponownie zaskoczyt mnie odwagg, z ktorg poruszane sg intymne
zagadnienia, oraz pomystowoscig i kreatywnoscig oséb, ktore byty aktywne w procesie
tworzenia.



